Johann Sebastian Bach (1685-1750):

Fantasia c-moll / BWYV 1121

Entstehungszeit: vor 1710, wahrscheinlich 1706

Zwei der wichtigsten, weil direkt zeitgenossischen Quellen fiir das Klavier-/
Orgelschaffen des jungen Bach sind die “Moéllersche Handschrift” und das
“Andreas-Bach-Buch”. Nach heutigem Wissen stehen sie in engem Zusam-
menhang (federfithrend ist derselbe Hauptschreiber) und sind vor 1707/08
entstanden®. Daf3 ihr Besitzer dem engeren Kreise um Bach angehorte, geht
schon aus der Tatsache hervor, daf§ die beiden Handschriften nicht nur 12
bzw. 15 (16) verschiedene Kompositionen Bachs, sondern auch jeweils einen
Eintrag von Bachs eigener Hand enthalten. In der “Mollerschen Handschrift”
ist dies die Frithfassung von Priludium und Fuge g-moll (BWV 535a, siehe
dort), im “Andreas-Bach-Buch” als Nr. 33 die hier in Rede stehende Fantasia
c-moll. Der Komponist der letzteren bleibt ungenannt; in jiingster Zeit konn-
te aber eindeutig geklart werden, dafl wir es mit Bachs Handschrift zu tun
haben. Die spate Aufhellung dieses Sachverhalts hingt u.a. damit zusammen,
dafl die Fantasia nicht in Noten-, sondern noch in der alten Tabulaturschrift
(=Buchstabennotation) aufgezeichnet ist.

Die Vermutung, dafl das anonym iiberlieferte Stiick von einem erstrangigen
Komponisten stammen miisse, hat schon Max Seiffert bei der Neuherausga-
be des Werkes (Organum IV /10) ausgesprochen. Hermann Kellers Verdienst
ist es, diese Vermutung auf Bach hin préazisiert zu haben. Sein Hinweis auf
die enge stilistisch-musikalische Nihe zur Canzona in d (BWV 588) wire zu
erganzen durch einen entsprechenden Hinweis auf die “Imitatio” der Fanta-
sia in h (BWYV 563). Alle drei Stiicke orientieren sich an der italienischen
Tastenmusik der ersten Hailfte des 17.Jahrhunderts (Stichwort: “Frescobal-
di”). Der schriftkundliche Befund hat die bisherigen Vermutungen soweit
Gewiflheit werden lassen, daf3 die Fantasia c-moll bereits zu der von Chri-
stoph Wolff wissenschaftlich betreuten, streng auf Authentizitit bedachten
Gesamtauffithrung der Orgelwerke Bachs in Stuttgart 1983-85 Zutritt erhal-
ten hat.

Um das 54 Takte umfassende, kleine Kabinettstiick besser einordnen zu
konnen, lohnt es sich, noch fiir einen Augenblick den Zusammenhang mit

1Zum “Andreas-Bach-Buch” s. auch FuBnote zu BWV 563, Seite 77!
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BWYV 588 und 563 im Auge zu behalten. Wihrend die Canzona ein Thema
mit beibehaltenem Kontrapunkt geregelt fugenméfBig durchfiihrt, verfihrt
die “Imitatio” anders. Ihr “Thema’” unterliegt stindigem Wandel, klingt auf
die eine oder andere Weise eigentlich nur locker an. Die Fantasia geht noch
einen Schritt weiter. Bis auf wenige en passant-Imitationen entwickeln sich
die Stimmen véllig frei. Canzona — Imitatio — Fantasia: dieselbe Tonsprache in
verschiedener Diktion! Es diirfte reizvoll sein, die drei Stiicke in einem Orgel-
programm als geschlossene Werkgruppe geboten zu bekommen. Betrachten
wir nun speziell die Fantasia. Sie setzt mit einem kleinen Duo ein (Notation
noch nach alterer Gepflogenheit in c-dorisch):

Adagio (Notation in c-dorisch)
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In Takt 7 gesellt sich der Baf stiltypisch mit einer chromatischen Abwiértslinie
dazu (reizvolle Kunstpause in den Oberstimmen!); in Takt 9 vervollstéandigt
der Alteinsatz die Vierstimmigkeit. Sie wird aber fiirs erste zugunsten einer
flexibel interessanten Gesamtgestaltung noch nicht langer durchgehalten. In
Takt 17/18 kadenziert Bach interpunktierend auf der Dominante ab. Die fol-
genden Partien (19-22-31) sind kleingliedrig gestaltet. Sie miinden in einen
spannungsvollen, iiber drei Oktaven reichenden und ab Takt 35 konsequent
vierstimmig gehaltenen Aufschwung, der die zuvor aufgelockerten Kréfte wie-
der energisch biindelt. Hohepunkt ist Takt 39, wo Bach das bislang ausge-
sparte hohe ¢ wirkungsvoll ein einziges Mal plaziert! Wenige Takte spater
scheint die Musik am Ende, aber die Kadenz erweist sich als Trugschluf:

(Notation in c-dorisch)

l"L ~T [N [P [—— ~ |. [N
42 4 : R e
0y, I — r 3 B
ng;:%%,—ﬂﬂi:#ﬁ.é \é ¢ =
O] 17 ®
== = = 1 ———=
i i 2

Vorhaltgeséttigt, reich an interessanten harmonischen Verkniipfungen geht
es noch einmal 12 Takte lang in ruhigeren Gefilden (Wechsel des Metrums!)
bis zum vollgriffigen Schlufl weiter, der zwar dominantisch-authentisch vor-
bereitet, iiberraschenderweise dann aber doch plagal inszeniert wird.
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Das hohe tonsetzerische Niveau des Werkes basiert vor allem auf zwei Vorzii-
gen: zum einen auf frischer, wendig-einfallsreicher Fiihrung und Fiigung des
Satzes, zum anderen auf phantasievoller, rhythmischer Nutzung eines vielféltig
gedeuteten 6/4-Metrums. Es ist erstaunlich, wie weit sich Bach diesen damals
schon historischen Satzstil als personliches Ausdrucksmittel anzueignen wuf3-
te. Wir horen hier mehr als eine Stilkopie: wir werden Zeuge einer schopferisch
weiterentwickelnden Assimilation, die besonders in der Schluipartie zu ganz
eigenstindigem Geprége findet.
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